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खूम्भबतया मानवीय संस्कृति के किसी भी अंग 

सम॑ मनुष्य के उत्थान व ह्ास का हृतना पूण 
खित्र नहीं उभरता जितना भवन-निर्माण कला 
में | अस्यन्त गादिस ढंग के घर से लेकर भच्य 
मन्दिरों और राजप्रासादो में हमें सहज द्वी पता 
चल जाता है कि किस प्रकार मनुष्य सदा से 
झपने सामाजिक तथा धार्मिक विचारों शोर 
जीवन के प्रति अपने दृष्टिकोण को प्रकट करने 
का अनवरत प्रयास करता था रहा है। भवन- 
निर्माण कला के विकास में हम सौन्दर्य के प्रति 
मनुष्य की इस 'श्भिरुचि को भी खोज सकते 
ए जिससे शनुप्ररित होकर उसने सोन्दरय शोर 
उपयोगिता फा समन्वय किया। सभ्यता के 
शादिम-युग से लेकर राज की विकसित शयस्था 
तक की भारतीय भवन-निर्माण कला का इतिहास 
भी एस ऐतिहासिक नियस का अपवाद नहीं दे । 

भारदीय भवन-निर्माण कला फी प्रादीन- 
तम स्थिति ३,००० ई० प्‌ृ० के सिनन्‍्ध घाटी के 
प्रादीन नगरों के सण्टहरों से देंगी जा सफझदी 
हैं। सिन्‍्ध प्रदेश के मोहइनजोददों झोर पंजाब 
के हृदप्पा नगरों से उदाई करने से जो श्रचशेप 
प्राप्त हुए ऐ, उनसे सुपप्ट है कि डस प्राचीन 


युग में भी भारतीय नगरों का निर्माण वेज्ञानिक 
पद्धति पर होता था। उनमें चौड़ी सढक॑ शरीर 
संकरी गलियाँ द्ोती थीं, जिनमें दुकान बनी 
रहती थीं। सम्भवतः मकान एक या दो मंजिल 
के होते थे, जिनकी छ्ते पकी हुई मिद्दी से 
बनाई जाती थीं । प्राय, सभी मकानों में एक 
स्नानागार होता था, जो मकान के सडक वाले 
हिस्से में होता था जिससे पानी की निकाप्ती 
सरलता से दो सके । उनमें पानी की निरासी 
का उपयुक्त प्रबन्ध रद्दता था (चित्र नं० १) । 
हूर्टों की चनी एक नाली प्रत्येक्त सहक के नीचे 
से जाती थी, और इस मुर्य नाली में सड़क के 
दोनां ओर बने हुए मकानों की दोटी-दोटी 
नालियाँ झारर मिल जाती थीं । जल निकासी 
फो ब्यचस्था की दूसरी प्रमुग विशेपना यह थी 
कि नगर को सीमा पर हटों की बनी हुई 
वबंगूरेदार छुता से युक्त वटी-बड़ी नालियाँ थीं, 
जो बरखाती पानी ले जाने के काम गाता थीं ॥ 
घरा में भी ईटों के बने शए पके शुए ट्था 
फरते थे (चिट्र नं० २) । 

दृष्प्पा से उयलब्घ एक भवन ये पणउफ़र 
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थी इसका हम ढठोक-ठीक निश्चय नहीं कर सकते | 
परन्तु सम्भवतया यह एक विशाल भण्दारमृद्द 
रहा दीगा (चित्र न० ३ आर ४ )। मोहनजो- 
दो की कुद्ध इमारतों में सड़क के किनारे प्याले 
के ढग पर गड्ढे बने रद्दते थे । शायद ये गइढे 
बदढ़े-बड़े मटके रखने के काम गाते थे । 
मोहनजोदुढो के प्रमुखतम भवना में एक 
बहुत बढ़ा स्नानागार ६, जो पूर्ण रूप से पक्की 
ईंटों का बना हुआ है भर जहाँ पहुँचने के लिए 
दोनों सिरा पर सीढ़ी बनी हुई थी (चित्र नं ० २)। 
सस्‍्नानागार की चोंडी छत मिद्दी से भरे हुए 
छेद] के ऊपर आधारित थी। दीवारों में ऐसे 
प्रवेश-द्वार थे जिनसे होकर बाहर से आने वाली 
लताशों से थाच्द्ादित स्नानागार के चारों तरफ 
घूमने के लिएु एक माग-सा घन गया था। 
स्तानागार के उत्तर में बने हुएु आठा स्नानागारों 
में सीढ़ियाँ बनी हुईं थीं । यद्द शायद ऊपर की 


मंजिल में जाने के लिए थीं। इन घदे भोौर 
छोटे सस्‍्नानागारा का टीक मद्दरघ तो श्रभी तक 
जात नहीं हो सका है, परन्तु ऐसा मालूस द्वोवा 
है कि सोहनजोदड़ों के निवासियों के लिए 
स्नान करना एक घामिक कृत्य या | 

सिन्धु घाटी की सभ्यता का, जिसका अन्त 
ईसा से २ हज्ञार चप पूर्व हो चुका था, भरोर 
ईसा पूष चौथी शताब्दी के घीच के समय फा 
भारतीय भवन-निर्माण कला का इ्तिद्वास बड़ा 
नगणय-सा है। इस युग के इतिहास को जानने 
के लिए हमें पूणण रुप से साहित्य का सद्दारा 
लेना पढ़ता हूँँ। वेदिक प्रमाणों से ऐसा प्रदीत 
होता दे कि वेदिक श्रार्यों ने नगर की फिलेब्न्दी 
करने का विचार अपने शत्रु दासों से लिया था। 
पर प्भी सके दस दासां का सिन्धु घाटी के 
निवासियों से सम्बन्ध स्थापित नहीं कर 
सके हूं । 
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६ हिंद स्नम्म, सारनाथ 


थे दिक सम्यता के युग में घरो का निर्माण 
कोई ग्ास शानदार नहीं होता था कौर लोग 
शधिकतर कट कमरों के फूस के मकानों में रहते 
थे। घर के बोच में प्राय, एक बढ़ा हॉल होता 


ह्‌ 


था झोर दूसरे कई कमरे होते थे जो भण्डार 
के और रद्दने के काम झ्ाते थे । 

रामायण-मद्दाभारत शोर बौद्ध साहित्य में 
सुन्दर नगरों तथा भव्य प्रासादों फे उदलेख हैं। 
मालूम होता है कि यह नगर भऔर प्रासाद 
पाटलिपुत्र नगर के ही समान बने हुए थे । ईसा 
पूथ चोथी शवाब्दी में मेगस्थनीज़ ने क्िखा था 
कि पाटलिपुत्र में एक सकीण समानान्सतर 
चतुभु ज होता था, जिसके चारों श्रोर विशाज्त 
परकोटा बना रद्दता था। उसमें धनुर्धारियों के 
ज्िए छेद बने रहते थे । उसके चारां शोर एक 
गहरी खाई थी। किल्ले के चॉसठ द्वार थे । 
राजकीय सद्दत्त एक विशात्ल भघन था और 
स्तम्भ युक्त छुतों वाले कई हॉल उसका प्रमुख 
भाग थे । 

अशोक काल ( २७०३-२३७ द्व० पू० ) में 
भवन-निर्माण कज्ना भ्रधिक उम्रत दिखाई देसी 
है, क्योंकि हूस समय पद्दचल्ी बार लकड़ी के 
स्थान पर पत्थर का प्रयोग दिखाई देता है। 
अशोक के समय की इस महान कला का पिशेष 
रूप से एक पत्थर के बने हुए स्वम्भों में जिस पर 
घोषणाएँ ख़ुदी रहती थीं, दशन द्वोता दे। 
सारनाथ के स्वम्भ के ऊपरी भाग में चार 
परस्पर जुड़े हुए सिंद बने हेँ, जिन पर भआ्रारम्भ 
में ध्मंचक्र आाधारिव था । यह घधमंचक्र ऊपरी 
पत्थर पर बना हुआ था शोर इस पर एक 
हस्ती, एक अश्व, एक श्ृषभ भौर एक सिंद्ध की 
मूर्ति बनी हुई थी (चित्र न० ६) । इस समय 
घतमान दूसरे स्तस्भों में शीप स्थान पर या वो 
वृषभ मूति है अथवा चक्र । सभी स्तम्भों पर 
भल्नी भाँति पाज्तिश की हुई थी । वाड़ाबर को 
पहादियां मे खुदाई करने पर श्रशोककालीन 
कई हॉल मिले दे । इन पहद्दाढ़ियों को सुदामा 
गुफा में एक गोज्ञाकार कमरा दे और सामने 


एक छोटा कमरा है जिसके दोनों शोर द्वार यने 
हुए हेँ। पाटलिपुत्र में श्रशोक के महल के 
खण्डहरों से पता चक्षता है कि इसके निर्माण 
की योजना परसीपोक्षीज़ के एशोमेनिढ राजाशा 
के स्तम्भ युक्त हॉल के नवशे के 'श्राघार पर 
बनाई गई थी । 

अशोक के समय भारतीय भवन-निर्माण 
कला की जो उम्रसि हुईं थी, व ई० पू० २०० 
से २० हूँ० तक निरन्तर प्रगति करती रही। 
गुफा-निर्माण कल्ना की उन्नति का एुक चित्र 
ईसा पूर्व दूसरी शताब्दी के, पूना के समीप 
भाजा के भादचीन विहार में देखा जा सकता दे । 
यह दीवारों पर उसकी अद्वितीय मूततियों के 
लिए प्रसिद्ध दे । इनमें से एक मूर्चि के सम्बन्ध 
में डा० कुमारस्वामी का मत है कि यह ऐराचत 
पर सवार हन्द्र की मूति हं। पूना के समीप 
तरकालीन चेदसा तथा श्रन्य गुफाशो में मन्दिर 
के प्रप्ठभाग, गोलाकार छुत और पाश्व भाग है। 
छुत पर एक ठोस स्तूप बना है जो छत के चारो 
झोर पार्व भाग में फेला हुआ है भ्ौर जिससे 
एक चृत्ताकार मार्ग बन जाता है । 

ईसा पूद प्रथम शताब्दी में निर्मित काले 
का घेत्य होल गरुफ्रा-निर्माण कला का उस्कृष्ट 
उदाहरण (चित्र न० ८) हैं। हसकी ्रर्ध- 
चन्द्राकार जि फियाँ, विशाल स्तम्भ श्र सुन्दर 
चित्रफारी से युक्त उत्फीर्ण मूत्तियाँ वरवस हमें 
धाफेषित कर लेनी है । 

भरहुत स्तूर के तोरण द्वार तथा जंगले के 
घवशेपष लगभग हूं० पू० १४० के समके जा 
सकते ह। जंगल के स्तम्भ था तोरण द्वार 
संरण्क यत्त चोर यकी, नागराज, चुद्ध के जन्म 
से सम्बन्धित ज्ञात्तक कथाशों, पुष्पों, पशुध्यों 
तथा श्रन्य श्नेक भकार की मूतियों से सम्मित 
६ (चित्र नं० ६) | इनमें स्वयं शुद्ध की कोई 


मूति नहीं है । उनके जीवन की घटनाओं को 
प्रतीर्को द्वारा दर्शाया गया हैं । 

गया के योधि वृक्त से सम्बन्धित एक विशिष्ट 
प्रकार का सन्द्रि था। दूसरी शताब्दी ईसा पूथ 
से लेकर ईसा की दूसरी शताब्दी तक की 
उत्कीर्ण मृतियों के आधार पर कद्दा जा सकता 
हैं कि इस सन्दिर में एक गेलरी थी लिसमें 
सामान्यतया प्रचलित मेहरावदार छुत पश्ौर, 
चत्यनुमा खिड़कियाँ थीं, जो स्तम्भा पर स्थित 
होने से माहटा के क्रास के समान दिसाई देती थीं । 

साची के सतपों को निर्माण-तिथि भिन्न 
है। स्तप संसज्या $ का मध्य भाग सम्भवतः 


७ गुफा मन्दिर, भाजा 
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नेत्य दॉल का मुख भाग, काल 
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भरत का उेंगला 
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५७ 
सम 


मौयकाज़् का है। स्तूप संख्या २ और ३ शुक्ल 
काल के हैं भोर संख्या १ तथा ३ के तोरण द्वार 
सातवाहन काज़् ( ७२-२३ ईसा पूव्॑ ) के हें । 
सस्‍्तूप ल० २ पर बनी हुईं नक्काशी भरहुत शेली 
की है, यद्यपि उसमें कुछ स्थानों पर ऐसी भी 
नक्काशी है जिससे उस पर बमेक्ट्रिया की औीक 
शेत्नी की कल्ना के व्यापक प्रभाव की सम्भावना 
मानी जाती है, परन्तु इसका भ्रधिक उपयुक्त 
कारण भारतीय कल्ञा प्रणात्ञी की विकासोन्मुखता 
ही प्रतीत होती है । 

महान तोरण द्वार की उत्कीण मूततियाँ 
(चित्र नं० १० और ११) अपने सुन्दर श्रलंकरण 
से कद्दानी-झकन कला के अद्वितीय उदादरण 
हैं। कथानकों का निर्वाचन प्रमुख रूप से बुद्ध 
की जीवन-गाथा और जातक कथाओं से हुआ 
है। बढ़ी कथाश्नों फो चित्रित करने का प्रयास 
वोरण के चारों ओर किया गया दे । 

तक्षशिला तथा अन्य स्थानों पर जो उस्खनन 
कार्य हुभा है, उससे हमें ७८ ई० से ३०२ ई० 
तक भवन-निर्माण कला का विकास प्रदर्शित 
करने घाले उपकरण उपलब्ध हुए हैं। विद्ारों 
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की निर्माण शली मूल रूप से भारतीय हैं, 
परन्तु श्रसंड्य मृतियाँ, उदाहरणाथ कोरि- 
निधियन शीप॑, त्रिकोण इज्न्े, स्तम्भो के शीर्ष 
भाग, थ्रलंकरण हृत्यादि दूषित शास्त्रीय कला के 
प्रतीक ह। गान्धार पद्धति पर निसित सामान्य 
विहार मे मुख्य रूप से दो इमारत होती हं : 
स्तूप भोर विहार । इसके धयलावा कुछ भ्रन्य 
भवन भी होते हैं । 


दछ्ठिण में निर्मित विशाल स्मारका में 
ग्रमरावती स्थित महान स्तूप उल्लेखनीय दे । 
यद्यपि इसका निर्माण मूल रूप से हूँ ० पू० 
दूसरो शताब्दी सें ही हो घुका था, परन्तु हस 
पर शिल्पकारी से अलंकृत शिलाश का झावरण 
झोर जंगलों का निर्माण ईसा की प्रथम, हविवीय 
तथा तृतीय शताब्दी में दी हुआ था । स्तूप के 
नगाड़े पर सामने छुके हुए चार भाफसेट थे, जो 
उसके प्रत्येक द्वार के सामने की झोर मु ६ किए 
हुए बने थे तथा 'थायक खम्भ” नामक स्तम्भों 
का प्रदशन करते थे । रतप चारों शोर से पक 
चेप्टनी से आदत था (चित्र १२) । इन पर 


अलकरण के उपकरणों में गुलाब सालाएं ले 
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साँची का तोरणदार 
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होते थे तथा उनमें अनेक स्वम्भों से युक्त बढ़े- 
बड़े कमरे होते थे । इनकी छुतें चौरस भ्थवा 
न॒ुकीली होती थीं, जिन पर चित्र भश्रथया 
पच्चोकारी बनी रहती थी । इनमें एक सगीत 
कच्च तथा चित्न-गेल्लरी भी बनी होती थी । 
गुप्तकाज्न के पश्चात पूव मध्यकाल्न में 
(६९ ०-६०० ६०) दक्षिण में चालुक्य, राष्ट्रकूट 
भौर परढलव वयथा उत्तर में पाल वंशों द्वारा 
भारतीय भवन-निर्माण कज्ञा की यथेपष्ट अमि- 
जृद्धि हुईं। सातवीं शवाब्दी में बीद्धों का 
नालन्दा विश्वविधालय अपने विकास पर था। 
यह विश्वविद्यालय चारों शोर से 8टा की दीवार 
हम से घिरा था भौर विद्यालय के बढ़े दाल में जाने 
के लिए उसमें एक द्वार था। अन्य कच्च हस 
कत्त से कुछ दूरी पर स्थित थे । अद्द-निरीक्षण के 
 ६- गढ़ अमल री कट लिए उसमें एक वेधशाज्ञा भी थी। बाह्य आँगन 
हि 45.3,25 किन नि औ में चार भागों में बटे हुए महन्तों के कछ थे । 
द / ,५:०5२०5००४०५५ कक प्रययेक भाग अलंकृत भौर कल्नापूर्ण स्वम्भों के 
कारण एथक था (चितन्न १७)। 
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प्राय, <४»०-७४६ ई० के लगमग पूच 
घालुक्य काल की भवन-निर्माण कला का 
अ्रध्ययन ग्राहहोल, पट्दफाल शोर खादामी के 
विख्यात मन्दिरा के द्वारा किया जा सकता है । 
शिव का सहान विरूपाक्त सन्दिर (७४० ई०) 
पद्ददकाल में गुड नामक एक शिल्पकार ने 
बनाया था । हस शिल्पफरार को 'तोन लॉक ऊा 
विद््रक्सा! उपाधि से विभूषित किया गय्रा 
था । बादामी स्थित चे'्णब मन्दिर अपनी 
ग्रनुपम शिल्पकला के कारण दुशनीय है, तथा 
बरामदे के स्तम्म प्रनेक शानदार मृतियां से 
सुसज्जिम हैं । 
राष्ट्रकूटा द्वारा निमित प्रसिद्ध स्मारका व 
मन्दिरों में एलोरा क्र महान कलश मन्दिर 
का नाम उठलेखनीय हैं । हस मन्दिर फो (चित्र 
१६) फृष्ण दिताय न (७<७-७८३ ६०) 
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िम 
वनवाया था । यह मन्दिर भारत की सर्वाच्च 
कलास्मक शिहपकारी से अलकृत दे । 

प्रायः उसी समय के बने हुए बम्बई के 
समीपस्थ एलिफैण्टा गुफाशों के शेव मन्दिर हैं । 
हन मन्दिरों की प्रसिद्धि का कारण उनकी भवन- 
निर्माण कज्ना इतनी नहीं दे जितनी उनकी 
सुन्दर मृतिकला, जिसके फलस्वरूप वहाँ 
श्रिमूर्ति शिव जेसी अश्रभुपम प्रतिमाएँ विराज- 
सास द्् | 


२7 


महावली पुरम मैं र्वा का दृश्य 


४०० ई० शौर ७७०५ ईँ० के मध्य दक्षिण 
भारत तथा पूर्वी घाट पर 5स्लेब चश का एक 
शक्तिशाली राज्य था । वहाँ सातवीं छताबदरो 
के पृर्वार्ध में निर्मित एकाष्सीय पाँच र्थों का 
सफ्षिप्त उल्लेख उरना अश्रासंगिक ने होगा 
(च्रिच्र २३१) | शीर्ष, सादे श्रथया पढे श्रलकृत 
दीवारयार, कोप्ठक चैत्य चातायन तथा बालों & 
उके गज कार्निस, सकर तोरण के ऊपर ज्गे 
उथर श्रादि इसकी शि एपकारों की कुछ परम रत 
विशिष्रताएँ है । मे नयी तथा देवमृततियाँ दीनो 
श्रश्यन्त कलापुर्ण हाथों से बनाई गईं है । 
फाचो में बना हुथा आठवीं शताददी का एक 


श्रौर परलच मन्दिर है, लिसका नाम के लाश- 
नाथ सन्दिर ६ै। यह पिरापि ढ़ के थाकार की 
पक भीनार है जिसमें सपाट स्तम्मों पर स्थित 
प्रक मण्डप हैं और सामने की भोर दूर तक कश्षों 
की कतारें चल्ली गई हैं (चित्र २२ और २ ३)। 

भारतीय वास्तुकला के भन्तगंत उत्तर 
मध्य काल (६०० ६०-१३०० हैं०) के बने हुप्‌ 
मन्द्रों तथा स्मासकों की संख्या इतनी श्रधिक 
हैं कि उनका यहाँ चणन करना सम्भव नहीं 
है । पाल, चालुक्य श्रॉर घोल चंश, गग तथा 
राजपूत नरेश धआ्राचीन केम्ड्रो प्रतिरिक्त नवीन 
फेला-केन्द्री का पं पण भी कर रहे थे । प्रत्येक 


>२ कीलाज्षनाथ मन्दिर, कासी 








केन्द्र की एक निजी कला-पद्धति विक- 
सित हुई | 

खजुराहो के भब्य मन्दिरों का निर्माण 
६९० ई० भ्रौर १०९० ई० के मध्य हुश्ला था | 
कन्द्रिया महादेव मन्दिर की 3 चाईं का प्रभाव, 
उसके गहरे वहखाने श्रीर मीनार को दोहरा 
कर देने से कई गुना बढ़ जाता है | पुष्प तथा 
मानदी प्रतिमाशो स इसके सौन्दर्य में भौर भी 
चार चाँद लग जाते हैं (चित्र २४) । 

मध्य प्रदेश का सुन्दरतम तथा सबसे अधिक 
सुरक्षित मन्दिर १०१५६ ई० झोर १०८० इ० के 
बोच उदयपुर में निमित उदयेश्वर मन्दिर है । 





9 केलाशनाथ मन्दिर के आँगन की दीवार 
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ज्न्य्य्म्प्श्प्ल्द्जाबइघ्कम्ण न: 
शा र प्रपशन पाए 


पी 
१4, +ज० हा] कप 


4 
हट डे ॑ च् वि मर ॥ १४ # 
$ ५ /, 
>+ ० 


न. 8 फाणकत आया 


+प के. कम कं... अजीडनीणओ अणअजीजी 








२५ 
उदयेश्वर मन्दिर, उदपपुर 


श्ध् 


हि 


है 5 सिद्धपुर में सट्रमन मन्दिर, पादन 


है 
900 ( 
१ प 

















| 


॥ 






हर 
( ॥ 


2... का औम+ बमाक. सभ्य ८८, 


|; 


शत 
८++म | ४ 
] ७ है *7०७-फाअनआ का क८०नल कफ 
५-०० ७4१04-3.2++ 


व्यू 
जुदाई 75त हि हे ५ कोण 7299 
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इसका शिखर चार संक्रीण पदिटिाशो 
घलकृत है, जो पृथ्वी से लेकर सन्दिर की 
पूरी ऊेघाई तक चली गई हू (चित्र २७)। 

इसी समय युभरात की भी प्रसिद्धि उसके 
फलापूण शोर थ्रयधिक ग्रलंकृत मन्दिरों के 
काररा बढ़ी । सिद्ध पुर का प्रसिद्ध रुद्रमल मन्दिर 
मिद्ठरानल ने (१०६३ इ० से ११४६३ ई०) 
खनेयाया था (चित्र २६) । 

प्यायू प्त पर स्थित प्रसिद्द जन सन्दिरों 
मे पिमल शाह का बनवाया हुथा सन्दिर शाद्वि- 
नाथ को तथा बस्तपाल शोर सेन्रपाल का 
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१२३२ में चनवाया हुंथझा म न्दिर (चित्र २८) क्क्‌ मन्दिर नागर शैली के विकास का पूण दशन 
नेमिनाथ को समर्वित क्विया गया है।यद. कराते है। परशुरामेश्चर के शिव मन्दिर में 
मन्दिर संगमरसर के बने हुए दे । कम्निन्स ने... नीची परन्तु दोहरी छत का सण्डप हैं, जिसकी 
इनको देखफर कहा था--''सन्दरिर की छुतो,.. दीचारें ठोख़ ह झोर छत के चीच में प्रकाश 
स्तम्भों, तोरणा, क्तारो थौर श्रालो की बारीक. भ्ाने के लिए भराखे बने हुए द। शिखर की 
पच्चीकारी में सुन्दर अलकरण द्वारा इनमें जो... ऊँचाई के कारण लिगराज का महान सम्दिर 
प्राण प्रतिप्ठा होती है चंद यथाथ में अनुपम (चित्र २६) अत्यन्त प्रभावोत्पादक दिखाई 
ह। सहज हो हृथ्ने चाला, बारीक, स्वच्छ, पड़ता है। यह प्रभाव इसके सुद्द पाश्व 
संगमरमर की सोप के समान पालिश समस्त. भागों की ग्यडी रेखाशा के कारण और भी 
फत्नता को पराभूत कर देता है | उसके कुछ. अधिक बढ़ जाता है| सन्‌ ११३८ ओर १२६४ 
नमूनो में तो सॉन्द्रथ स्वप्न जेसे साकार हो... के मध्य निर्मित कोणाऊं क सुन्दर सूर्य मन्दिर 
उठे हूँ।! में आर उदीसा के पन्य मन्दिरों में कोई विशेष 

७वा से १३वीं शताब्दी में बने हुए उद्ीसा. प्रन्तर नहीं है। इसकी सबसे बदी विशेषता 


२६ रजिगराज् मन्दिर, भुयउनेश्वर 
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३० सथे मन्दिर, कोणार्वी 


तीन भागों में विभाजित मणडप अश्रथवा 
जगमोहन (चित्र ३०) की छत है । इसमें तथा 
उड़ीसा के कतिपय अन्य मनिदरों में श्रागारिक 
मूदिकजा के सुन्दर उदाहरण मिलते हैं । इसकी 
सुन्दर मत्तियाँ तथा झनन्‍न्य पशलकरण सभी 
दर्शकों को मुग्ध कर लेते है । 

उत्तरकालीन चालुक्य शेली के मन्दिर 
धारवाढ, मेंसर और दक्तिण भारत में दूर-दूर 
तक बिखरे पढ़े ६ (चित्र ३१, ३२ तथा ३३) । 
मिन मन्दिरां की कला प्र्णरूप से विकसित 
है, उनका नप्शा सारे के श्राकार का है, थ्रोर 
वह उसे कम परन्तु विम्नृत 'प्रधिक्त है । उनकी 
विशेषता यह दे कि एक मध्य हॉल के चारा 
बोर तौन मन्दिर है, पिरामिढ के श्राकार की 
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मीनारें हैं, शानदार वातायन हैं भौर सिल्िण्डर- 
नुमा चसऊते हुए स्तस्भ हैं । 

१४वीं शताब्दी के बाद उत्तर मध्यक्राल 
में हिन्दू राजाश्रों ने राजपूताना भर बुन्देलखणड 
में ग्रनेक विशाल प्रासाद बनवाए । ग्वालियर 
का विशाल राजप्रासाद, जिसका कुछ भाग 
(सन्‌ १४८६-१९१६) मानसिद ने बनवाया 
था, श्रपनी दीवार, मीनारों शोर भारी-भरकम 
द्वारों के लिए प्रसिद्ध द्वै। दतिया में वीरमिधद 
का बनवाया हुथा १७वीं शताब्दी का भव्य 
प्रासाद हिन्दू वास्तुकला का सुन्दरतम उदाहरण 
है (चित्र ३४) | श्रम्बर के महल का निर्माण 
भी १७वीं शताब्दी में हुआ था । विशाल घुर्जो 
वाला जोधपुर का किला शोर पुराना महल 


उपलब्ध हिन्दू यास्‍्तुकला का अत्यन्त सुन्दर 
नमूना दे ! 
ग्रव दक्षिण भारत की वास्तुकला पर एक 
दृष्टि डाल । ८२० शोर १६०० ई० के मध्य 
चोल वश, पाणए्ड्य वंश, विज्यनगर के राजा 
आ्रौर तंजावूर तथा मदुराह के नाथका ने मन्दिर 
निर्माण कला का एप्टपोपषण किया । पाण्डय 
काल के विशाल गोपुरम श्री रंगम, मदुराह प्रोर 
कुम्बकोणम में पाएु जाते हैं।ये ऊँचो-ऊँची 
मीनार इस अनुपात में बनी हुई है कि मध्यस्य 
मन्दिर इनके सामने दुबव सा जाता है (चित्र 
३६)। विज्यनगर काल के बडे-बद़े स्वम्भा वाले 
सण्डपों के नमूने कांची, पिज्नवननगर श्रौर देलूर 
ग्रादि स्थानों पर पाए जाते हैं। विजियनगर के 
मन्दिरों मे सबसे सुन्दर मन्दिर विद्ोधा का 
मन्द्रि दे जो १६६२ ई० में बनकर पूरा हुआ 
था। हसकी प्रमुप विशेषताएं इसके स्तम्भ, सणड प 
ओर पत्थरों फो काटकर बनाया हुआ रथ है । 
१७वीं शत्ताब्दी के मदुराह फे नायक भी भवन 
निर्माण कला के श्रत्यन्त प्रेमी थे। तविरुमल 
३१ 
सेत्न। केशव मन्दिर की पच्ची- 
कारी मे युक्त उन, पबैलूर 
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मी रात न कक को, अल ३३ 
क्‍ हे हल "माप ४5 “व. 3 तह ज्ड + 
आओ चल, के 07 अंक ५ केशव मन्दिर, 
लाला कह कप सोमनाथपुर 
नायक (१६२३६-१६२६) ने विशाल मीनाछ्ती र्‌ 
मन्दिर के सामने (चित्र १७) वसन्‍त मण्दप १२वीं शताब्दी के अन्त में उत्तर भारत में 
चनवाया था। इसमें सपाट छुत का एक बरामदा मुस्लिम शासन की स्थापना के साथ दो विपरीत 
है, जिसके तीनो पाश्व॑ में झाने-जाने के मार्ग हैं।. सस्कृतियों का समन्वय हुआ श्र उनकी संयुक्त 
३४ 


वीरसिद्र का महल, 
दतिया 








का काका. 
7 ३ ६ अली, 
0 कु 
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छा नाक जज+ अत हरमीनमन भी केक, छा 


३५ पभध्म्बर का महल 


मन्दिर, का पद्मीकारी से युत्त दल्णी वरामदा, मदुराट 


3७ भीनातली 








3८ कुतव मीनार दिल्ली 


प्रतिभा से भारत मे मुस्लिम कला का प्रादुर्भाव 
हुआ । सीरिया, मिस्र, उत्तरी अफ्रीका झोर 
साशानियन फारस से इस कला को प्ररणा मिली 
झौर शझपने निज्ञी मानदुणडों के अनुसार विक- 
घित थिचार व भावनाशां के श्रभुरूष हसकी 
वास्तुकला का म्वतत्र विकास हुशआ | साथ ही 
यह भी सच है झि मुम्लिम चास्तुकला के विकास 
पर स्थानीय मुस्लिम शली का प्रभाव पढ़ा । 
यह शेली प्रधानतया देशी श्रादर्शों पर आधा- 


२४9 


रित थी, सथा इस पर दृढ़ ओर स्वसन्त्र राष्ट्र 
यता की छाप थी । 


तुक॑ भौर अफगान काज्ञ में (ल्गभग 
१२००-१९०० ह०) मुस्लिस पास्तुकला के 
विकास में दिल्‍ली का स्थान महत्त्वपूर्ण था 
क्योंकि मुसलमानों ने सबसे पहले यहीं अपनी 
शानदार मस्जिद बनवाई थीं । कुतुब्ुह्दीन ऐबक 
ने अपनी प्रसिद्ध जामा मस्जिद का निर्माण सन्‌ 
१९8१ में करवाया था। इसमें कुछ हिन्दू 
विशेषवाश्रों का भी सयोग हैं । सन्‌ १२३० में 
अ्रत्तमश ने इस मस्जिद को दुगुना बडा करवा 
दिया और अल्लाउद्दीन ने इसमें तीसरा आँगन 
चनवाने के साथ-साथ उच्तरी प्रा्थना-भवन को 
भी दुगुना करवा दिया । मस्जिद का प्रमुख अग 
कुतुब मीनार (चित्र ३८) दै | आरम्भ में दसका 
निर्माण इसलिए हुआ था कि इस पर चदकर 
मुछला जान लगा सके, परन्तु बाद में यहद्द 
विजय-स्तम्भ फे रूप में माना जाने लगा । 

सन १२३६ से लेकर १२६६ में अक्ा- 
उद्दीन के राज्यारोहण तक सुलतान वेश की 
वास्तुकला के इतिहास में बलबन के मकबरे के 
अतिरिक्त (१२६६-८६) ओर कोई इमारत नहीं 
मिलती । अ्त्लाठद्दीन के समय का सन्‌ १३११ 
में बना हुआ प्रसिद्ध स्मारक अजा ई दरघाज़ा है) 
यह दरवाज़ा कुवात-उल्क-इस्ज्ञाम मस्जिद में जाने 
के ज्षिए प्रवेश द्वार था । 

तुग़ल़क काल (१३२०-१४१३) में दिल्ली 
की चास्तुकला में एक नवीन परिवर्तन आया, 
जिसके परिणामस्वरूप अत्यधिक पअलकार प्रदर्शन 
का स्थान गासम्मीय ने जे लिया। गयासुद्दीन 
(१३२३-२९) का बसाया हुश्ना तुग़लकावाद 
नगर अपनी साईक्लोपियन नमूने की दीचारो, 
दीवाकार और उँचे बुर्जो तथा सकीय प्रवेश द्वारों 
के कारण प्रसिद्ध हैं। गयासुद्दीन के मकबरें का 


शग्राकार किसी द्वीप पर सुरक्षित दीवारों श्रौर 
दृढ़ अनुपात में घने हुए किले के समान हैं । 
तुगलक वंश में फोरोज़शाह् चोसस्‍्तुकज्ा का सयसे 
बढ़ा प्रमी था शोर उसने जनता के लाभावथ, 
नगर, किले, सदल, मकबरे तथा अन्य अनेक 
हमारतो का निर्माण करवाया। जौनपुर के झति- 
रिक्त, उसने दिल्‍ली में फीरोज्ञाबाद का किलेनुमा 
महल बनवाया था जिसमें १२० विश्नाम-गृद्द 
थे । इस ससय की वास्तुकला का सबसे बढ़ा 
वोप उसकी थका देने वाली पुनरुक्ति ह। 
दिल्‍ली में फोरीज़शाह द्वारा निर्मित अनेक 
इमारता में फीरोज़़शाह कोटला का स्थान 


३६ फीरोजजाद कोटला ने अभोऊ स्तम्स, दिल्ली 


४० जामा मस्जिद, भर्मदातवाद 
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अत्यन्त मद्दत्त्वपूंण है | इसको उसने नए बसाए 
गए फीरोज़ाबाद नगर में दुगनुमा महल के रूप 
में बनवाया था। इस किक्ने के अन्दर बने हुए 
स्मारकों में दो मज़िल वाली ओर प्रभावोत्पादक 
इमारत जामा मस्जिद का नास उल्लेखनीय है । 
मस्जिद के सामने जो अशोक स्तम्भ खडा हुश्ना 
दिखाई देता है, वद (थिन्न ३६) अम्बाला 
ज़िले के तोपरा नामक स्थान से ज्ञाया गया था 
तथा मेरठ ज़िक्के से ज्ञाया हुआ स्तम्भ कुश्क-ई- 
शिकार नामक महल में स्थापित किया गया 
था। इस सम्बन्ध में फीरोज़शाह के प्रधान मन्त्री 
खान ए-जहा तिकंगानी का भब्य मकघरा भी 
उल्लेखनीय है । इनका देहान्त सन्‌ १३६८ मे 
हुआ था । यद्द मकबरा निज्ञामुद्दीन औलिया की 
दरगाह के कुछु दछ्षिण में बना हुआ है । 

सेयद भौर लोदी चश के राजाओं की भवन- 
निर्माण रुचि के विषय में श्रधिक कुछ कहने के 
लिए नहीं है । उनकी वास्तुकला की विशेषता 
यद् थी कि अलकरण को अधिक भप्रभावपूण 
बनाने के लिए उसमे नीला रग लिए हुए टाहलों 
का प्रयोग होता था, छुत्त अस्यन्त शानदार बनाई 
जाती थीं श्रौर ग़ुम्बदों पर कमल-पुप्पों की 
चित्रकारी बनो रहती थी । 

जहाँ एक भोर उपरोक्त आधारा पर दिल्ली 
में मुस्लिम वास्तुकला का विकास हो रहा था, 
वहाँ दूसरी आर प्रान्तीय राजधानियों में १३वीं 
तथा १२वीं शतताबदी के लगभग उनकी स्वतन्त्र 
वास्तुकला भी विकसित हो रही थी। सुदम्मद 
बख्प्तियार खाँ के प्रयर्नां से ११६८-६६ में 
यगाल मुम्लिम राज्य का श्रग बन गया था । 
देश के हस भाग में भवन निर्माण के लिए इंट, 
लक्डी और बॉस का प्रयोग विश्वेष रूप से किया 
ज्ञाना था | मुसलमाना को बगाल की ब्रास्तु- 
कला में कुछ्ठ विशिष्टताएँ प्रतीत हुई जैसे द्ोटे- 


२६ 


छोटे अनुपातों में बने हुए इंटों के 'चौकोर स्तम्भ, 
उत्कीर्ण भर पश्चीकारी से युक्त विशेष प्रकार के 
घरावल तथा उनमें बने हुए श्रलकरणा इत्यादि । 

गौड़ और पाणदुश्रा की भ्रारम्भिक मुस्क्तिम 
वास्तुझऊला के सम्बन्ध में, जहाँ सुसलमान शासकों 
ने अनेक धामिक स्मारक और इमारतें बनवाई 
थीं, हमारा ज्ञान अत्यन्त सीमित है । दूर-दूर 
तक विख्यात अदीना मस्जिद को सिकन्दरशाह 
ने (१३५७-८६) पाण्दुआ में बनवाया था । 
यह एक विशाल और खुला हुआ चत॒प्कोण 
आँगन है और इसकी क्षम्बाई चोढ़ाई के 
दुगुने ले भी अधिक है। यह चारों वरफ से 
बिलकुल समान आकार के मेहरावदार स्फ्रीन 
ओर मेहराबदार द्वारों से घिरा हुआ दै | इसको 
एकरसता बहुत कुछ इस यात से दूर द्वो जाती 
है कि उसे इसका एक मेहराबदार द्वार दूसरों की 
अपेणा कुछु ऊचा है । ३७४ द्वारों में विभाजित 
इसका घरामदा भी इसी नमूने का बना हुआ 
है | पाण्छुआ का दूसरा श्राकषक स्मारक एक- 
लाखी मकबरा दे जिसके सम्बन्ध में कहा जाधा 
है कि उसे जलालुद्दीन मुद्ृस्मदशाद्द ने (१४१४- 
१४३१ ६०) बनवाया था । गीड़ में वनी हुई 
आकपंक इमारतों में १४९ ६ ६० में निमित दाखिल 
दरवाज़ का नाम उल्लेखनीय है । इंट और पक्की 
मिट्टी की इमारतों का यह एक शन्ञुपम नमूना 
है। गोद में (3४७० ई०) वान्वीपाड़ा 
मस्जिद वहाँ की सर्वोत्तम इमारठ समझी जाती 
हैं, तथा इसके अलकरण को देखकर इस बांत 
को पुष्टि भौर भी श्रधिक हो जाती है । 

जब श्लाउद्दीन खिलजी ने गुजरात पर 
आक्रमण किया, तो उसने वहाँ की सुन्दर वास्तु- 
कला को यथेप्ट विकमिव रूप में देखा था। उप्त 
शेली में चौढाई, विस्तार भौर सुरुचि द्वोती 
थो । गुजरात की स्थानीय मुस्लिम वास्तुकला 


की नींच १४वी शात्ताव्दी में पढ़ी थी, परन्तु 
श्रद्मदशाह के ख्वानदान के पूर्व उसका पृण 
प्रिकास नहीं हा पाया था। प्रहमदशाह ने 
सहमदायाद नामक नगर बसाया था, श्र वहाँ 
पर जामा मस्जिद (चित्र ४०) श्रीौर तीन दर- 
वाज़ा जैसे श्रनेक प्रसिद्ध स्मारक वनवाए थे । 
तीन दरवाज़ा सहल्ष के बाहरों आँगन में प्रविष्ट 
होने के लिए द्वार था। यह हार अ्रपनी कला- 
पूर्ण चनावट और मेहराबों पर सुन्दर काम के 
कारण दुशनीय ६ । 


मुहस्मदशाह द्वितीय (१४४२-२७ ६०) 
के बनवाए स्मारकों फे धन्तगत सरखेज में 
अहमदशाह का मकबरा गशुजरात्त में सबसे बढ़ी 
इमारत है, शोर श्रपनी शुद्ध सादगी के लिए 
प्रसिद्ध है भौर स्तम्भो से युक्त द्वलॉल के नाते 
उसे अधिक श्रच्छा अनाता सम्भव नहीं हैं 
(चित्र ४७१)। 

मुदृस्मद बेगढ़ का शासन-काल (१४९४६- 
१२११) श्रपनी भव्य वास्तुकला के लिए विस्यात 
हैं) उसने जूनागढ़, खेदा प्योर पॉपानेर नामक 


४१ सरम्वेज में शेग्ग अहमद का मकाररा, अहमदवराद 
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नए नगर बसाए थे । उसने नए किला, बढ़ी 
सड़कों और सुन्दर भवनों का निर्माण करवा 
कर श्रहमदाबाद को ओर भी अधिक सुन्दर 
बना दिया था । चाँपानेर के स्मारकों में जामा 
मस्जिद सर्वोत्कृष्ट इमारत है, जो गुजरात की 
किसी भी मस्जिद से समता कर सकती है। 
झहमदावाद मे सरखेज नामक स्थान पर उसके 
सहल के खण्डहरा में उसके सीढ़ीदार घाट औौर 
छुतें, स्तम्भों से युक्त वरामदे भौर वातायन 
किसी भी दशक का सन मोह लेते हैं । रानी 
शिप्री की मस्जिद्‌ (चित्र ४२) का नाम भी 
उल्लेखनीय द्वे, जो फग्यू सन के अनुसार ससार को 


सुन्दरतम इसारत है झ्ीर मणि के समान 
चमकती हुई खुदाई के लिए प्रसिद्ध है। इस 
कला की पूर्णता के चिन्ह सिदी सेयद मस्जिद 
में भी पाए जाते हैं। 

धिफास की प्रारम्भिक स्थिति में धार 
वथा माण्डू की स्थानीय कला शैली शाही 
राजधानी की शिल्पकला पर श्राधारित थी 
परन्तु साथ ही वह अपने आकार को विशात्ञषता 
झ्रौर विशिष्टता के कारण प्रसिद्ध भी थी। 
माण्ड के हिंडोला महत्ञ की बन।वट श्रग्नज्ञी 'टी” 
के आकार की है, जिसमें “टी” के निम्न भाग 
के सरश दरबार हॉल है और श्रन्त पुर के ज्िए 


४२ रानी शिप्री की मस्जिद, अद्दमदाबाद 
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दो मंज्ञिलों में बने हुए छोटे-छोटे कमरों का 
समूह 'टी! के क्रास का कास फरते हैं। माण्दू 
की जञामा मस्जिद सुलतानी चास्तुकला का एक 
सुन्दर उदाहरण है (चित्र ४३) | 

बनारस से कुछु ही दूर जीनपुर मे शर्की 
राजाधों के घनवाए हुए कुछ सुन्द्रर स्मारक ह्वं। 
ज्ञॉनपुर शली में बना हुआ सं॑सुन्दर स्मारक 
१३७८ में वनो श्यटाला सस्जिद है। इस 
की शिलपकला पर तुगलक काल की मसिन्रिदों 
का प्रभाव स्पष्ट है । यद्यपि यह 'यथिर पक्ल॑रूत 
हैं घोर इसके फाटक मन्दिर के सिंदद्वार के 
पम्तान घने हुए हई (घिप्र ४४) । 





55 


उत्तर भारव की शिल्पकल्ञा के पश्चात जब 
हस दक्षिण भारत की शिएपकल्ञां का अध्ययन 
करते हैं, तो पता चलता है कि जब तक दक्षिण 
भारत दिल्‍तकी राज्य के पअन्तगंव रद्दा, उसकी 
शिल्‍्पकला पर तुगज्ञक अथवा खिलजी शैज्ञी का 
प्रभाव था। १३४७ में दक्षिण भारत में 
स्वतन्त्रता की पुनरस्थापना के पश्चात भी बह- 
मनी वादशाहा ने दिकरली की शादी कत्ना का 
अनुकरण किया, जिस पर यूरोप और फारस की 
शेलियां की स्पष्ट छाप थी । १३६३६ में 
मोहम्मद तुगज्क का बनवाया हुश्रा (चित्र 
४२५) दौलताबाद का किला उल्लेखनीय है । 

गुलवग से निर्मित (१३६७ ई०) प्रसिद्ध 
जामा मस्जिद की दो प्रमुख विशेषताएँ दें-- 


बरासदों की चौड़ी और मोटी मेहराब तथा छोटे 
मेहराबदार द्वारों से युक्त एक आँगन । 

बीदर के स्मारकों में अदमदवल्ञी शाह फा 
सकबतरा सर्वोत्तम हे। इसका ,'अान्तरिक भाग 
फूलों की शेली में घने चित्रों से सुसज्जित है 
तथा गद्दरी नीली पअथवा सिन्दूरी ज़मीन पर 
सुनहरे रंग से चित्रित लेख इसे भ्रौर भी अधिक 
आाकषेक बना देते हैं (चित्र ४६) । दूसरा 
स्मरणीय स्मारक १४७२ में बीदर में निर्मित 
महमूद गावन का कालेज है। यद्द एक तिम॑ज़िल्ी 
इमारत थी ज़िप्तमें एक मस्जिद, पुस्तकाक्षय, 
भाषण-कक्त, अध्यापका के निवास-भवन शोर 
खुले श्रॉगन के सामने बना हुआ एक द्दान्ना- 
वास था | 


४५ दोलतायाद का किला 
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सभी लोग थद्द बात स्वीकार करते हैं कि 
मुगल काल में भारत में कुछ सर्वोत्तम भवनों 
का निर्माण हुआ । फिर भी द्वष्टम्य है कि बाबर 
ओर हुमायूँ दोनों मुगल वास्तुकला को कोई 
योग नहीं दे पाए, तथापि महत्त्वपूर्ण बात यह 
है कि मुसीवर्तों के उस ममभावास में सेयद और 
अफगान शिल्‍ल्य-कला के अन्तगत कई सुन्दर 
स्मारक बने । सहसराम में बना शेरशाह् का 
मक्बरा भी, जो उत्त महान शासक को प्रतिभा. 
थ्रोर वास्तुकज्ञा का शाश्वत परिचायक है, ध्यान 
दने योग्य है । यह मकबरा एक भायताकार तालाब 
पर इस प्रकार बना है कि ऊपर की शोर 
पिरामिड के श्राकार की कम होती हुईं एक तह 
सी जान पढ़ती हैँ । हस पर एक धर्धवृत्ताकार 
गुम्बद हैं । यय्यपि भवन को कुर्सी और छत 
चौफोर है, परन्तु मकबरा स्वय अ्रष्टकोणास्मक 
है छत के दोनो भ्रोर प्रवेश द्वारो पर सीढ़ियाँ 
है। झान्तरिक भाग में एक मेहरावदार बढ़ा 
हॉल हैँ | सकबरे में प्रवेश करने का मार्ग एक 
जीने से होकर दे । 

शेरशाह के समग्र का दूसरा दुशनीय स्मारक 
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किला-इ-कुदना मस्जिद है । मस्जिद का 
सोन्द््य विशेषरूप से हसके मुख भाग के पाँच 
मेहराखदार द्वारों के विभाजन में है । इसका 
शिल्प अनेक प्रकार की पच्चीकारी से शोमित है । 

अकबर महान के राज्यामिषेक के साथ 
ही भवन-निर्माण कल्ना में तीव्र गति झआाई। 
१९६४ के ल्गभग दिल्ली में हुमायू का 
मकबरा बना (चित्र ४७८) | इसकी एक श्राकषक 
तथा प्रमुख विशेषता यद्द है कि यद्द एक 
विशाल उपवन जैसे स्थान में स्थित है | इसकी 
समकोण आकार वाली छुत चारों शोर से मध्य 
में पीछे को मुढ़ी हुईं है। प्रत्येक बरामदे में एक 
द्वार है। विशाल गुम्बद एक ऊँचे नगाहडे के 
ऊपर बना हुश्रा है। आन्तरिक भाग में एक 
बढ़ा हॉल है जिसके चारों ओर बरामदों और 
गेलरियों के साथ छोटे छोटे कमरे हें । 

हुमायू के सकबरे के खाद भकबर के काल 
में बनी इमारतों में श्रागरा और लाहौर में बने 
अकबर के किलेनुमा महल्नों का स्थान सब से 
अधिक महत्त्वपूण दे (चित्र ४६) | आगरे का 
किला अपनी लाल पत्थर की बनो दो द्वारों वात्ी 






ुथध 
हुमायू का मकबरा, 
ठ्ल्ली 






४६ 
आगरे का विला 


शानदार दीवार) के कारण, जिसमें हाथी पोल का 
निर्माण अप्यन्त सुन्दर ढंग से हुआ है, प्रसिद्ध 
है। अन्दर बनी हुईं इमारतों में श्रक्तरी महल 
क्रौर जहँगीर महल का नाम उल्लेखनीय दे। 
दोन! महल उस समय के प्रचलित ढंग के 
घनुसार बने ह, जिसमें मध्य में एक समकोण 
आंगन घोर उसके चारों तरफ दुमज्ञिले कमरो 
की कतार होती हँ | अपने श्रक्न॑ंकरण के लिए 
वह विशेष रूप से प्रसिद्ध है । 

शआागरे से २६ मील दूर फतेहपुर-सीकरी 
की चास्मुकला (चित्र ९०) शिल्प-प्रेमी अकबर 
फी प्रतिभा का स्पष्ट प्रमाण दै। उसकी चहार- 
दीयारो असत्यन्त धद थी, और उसमें नो द्वार 
थे मुख्य द्वार मे से एक का नाम चागरा 
दरगाज़ा है। चहारदीवारों फे यन्दर जोचयाई 
फा महल है, जिस पर हिन्द शैली का प्रभाव स्पष्ट 
सूप से दिग्याह पदता है। गन के घारों ओर 
पने हुए दुमंजिसते कमरों के दरवाज़े अन्दर की 
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और खुलते हैं, और इसमें एक बहुत रुन्दर 
द्रचाज़ा तथा हज्जे ह। इसमें 'हवाखाना! 
नाम का पुक दुमजिज्ञा सगढ॒प है। इसका 
शलकरण पश्चिम भारत को चास्तुकला के 
ग्रनुफरण पर हुआ है । 

फतेहपुर सीकरी की इमारतों में घोरचल 
भवन (चित्र <१) तथा दीवाने ज़ास (चित्र 
४२) भी ध्यान देने योग्य इमारत ह | बीरवल 
का भवन यपनी पश्रत्यधिक सुन्दर नवक्ताशी से 
युक्त अलकरण झोर एक विशेष प्रकार की छत 
के कारण चरबंस मन को मोह लेता है। 
दीवाने पास के थान्तरिक भाग में एक प्िशान 
कपा है, जो हंकटों पर बनी हुई गैलरी श्रौर 
एक कोने से दुसरे कोने तक बनी टइई दोटदी 
मलतो हुई *लग्ियों से विभाजित होता हैं । 
दी गेलरियों के मिलन ग्रिन्दु पर एुक गोलाकार 
सच्च बनाया गया ह। पूरी हमारस्त हल प्रकार 
बनी दे फि कई फकोप्छो के समद्र सेम्तम का 
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अभ बर को राजप नी, 
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४२ दीवाने खास, फत्तेद पुर सी झरी 


शीर्ष घन जाता है। इसी अद्भुत कक्ष, में ग्रकबर 
झपने पूरे साम्राज्प के धामिक प्रवक्ताथा के 
शास्त्रार्थ सुना करता था । ह 

सीकरी फो सबसे प्रभावषपूर्शण हसारत जामा 
मस्जिद है । यह सु्ोल 'शाकार छी है और 
भ्रोगन में प्रविष्ट हीने के लिए टसमे तीन प्रवेश 
द्वार एै। हसका प्रार्थनाकछ्त एक स्वतंत्र स्थान ४, 
जिसमें सुन्दर बरासदा है भोर बीच में एक 
द्वा-संडप है हसके चारो तरफ़ प्रार-पार 
मेहरारदार भाग है । मुखभाग के ऊपर दीन 
गुम्बद है । सम्जिद का सुन्दरत्म साग उसझा 
बुलन्द दरवाज्ञा ह (चित्र २३), जो ग्रपनी 
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प्र भावपूण ऊंचाई, सामने निकले डुप बढ़े-बढ़े 
बरामदो के कारण प्रसिद्ध है. परन्तु इसके 
दूसरे भाग काफी छोटे बने हर निनर्म साधारण 
झाकार के दरवाज़ ४ । 
जहांगीर कोई बढ़ा भवन-निर्माता नहीं 
था, परन्तु उमने कई सुन्दर बाग चनवाये थे, 
जिनमें काश्मीर में श्रीनगर के समीप बने हुए 
शाज्नीसार बाग फा नाम उल्लेखनीय दे । 
उप्तके समय के अनेक प्रसिद्ध स्मारका में श्रागरे 
में ग्रकचर का मकबरा भी एक है (चित्र £४)। 
यह एक विशाल हमारत है, मिसमे ्ॉच सीढ़ियों 
है, जो जेसे जैसे हम ऊपर चढ़ते हैं ध्ोटी हं।ठी 
जादी हैं। थ्रतिम मज़िल सुन्दर है | लाहौर 
जदांगीर का सफबरा भी प्रभावोसपादुक 
इमारत है । झागरे में नूरजहां के पिता और 
जहांगीर के प्रिय पात्र एतमादुद्दीला का मकबरा 
(चित्र ९९) बेगम की कला के प्रति सुन्दर रुचि 
का प्रमाण है। मुगल वास्तुकला के पूरे 
हतिहास में हृतनी सुन्दर पश्रोर फोई इमारत 
नहीं हूँ । हसकी प्रमुख विशेषता हसका शुद्ध 
ग्रलकरण हैं । मकबरा सफेद संगमरसर +7) 
घना है जो घारीक नवकाशी से सुशोमित है । 
पास्तव में हस सकवरे का श्रलकरण शाहजहा 
के घनवाये हुए संगसरमर के बहुसुर्य सयदपा 
आर रगोन मीनाकारी काय का श्वग्रदृत है । 
यह कहना न्‍्यायसलंगत ही प्रदीत द्ॉंठा 5४ 
कि शाहजद्गां को जाल पत्थर से यनी हुई जो 
हमारत मिली थीं, उसने उनको संगमरमर 
में बदज दिया था | यह संगमरमर रानपूताना 
के भकराना नामक म्थान से प्रचुरता के साथ प्राप्त 
दोठा था। नधीन उपकरणो के प्रयोग से भवन- 
निर्माय कला भौर अलफरण मे नग्न जागृति 
तथा रंगीन पच्चीकारी के कास में अधिर 
फलजागमकता धाई। शाइनहां ने नुकीलो मेहराय 


५४५६ लालफिल में दबाने सास, दिल्‍ला 


५७ लालकिल के दीवान शाम में शिद्ासन, 


. 
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“८ लालकिन के दावाने वास म सगमरमर की मेद्दरा्ब, दिल्‍ली 
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बनवा कर वास्तुकला में एक नवीन शेली का 
प्रीगयोश किया । 

उसने शझागरे के किले मे जहागीर महल 
के उत्त की ओर बने हुए सोरे भवना 
की गिरया कर उनके स्थान पर दीवाने 
शाम, टोवाने खास, मोती सस्जिद, शादि 
शानदार हमारतें बनवाह | दीवाने खास का 
होंल शोर उसमें बने हुए २ तंभा की दोहरी 
कतारो से अ्धभ्रिक सुन्दर श्र क्या हो सकता 
डर ? दीप रहित सामग्री तथा कुशल शिक्षप- 
कारा के हाथा से १६३४ में निर्मित मोती 
मम्जिद (चित्र ६) ततरकाल ह्मारा सन मोह 
जेती हैं । 

छनेऊ हमारत बनवा कर भी शाहजर्दों को 


अमनन्‍्तोप बना रहा श्रोरे उसने दिल्ली मं एक 
नया नगर बसाने का निश्चय किया | दिल्ली के 
किले में तीन प्रवेश द्वार श्रंगरणरकी के लिये 
ग्रर्कू, दरबार से संबंधिम लोगा के लिए निधास- 
कछ्त, दरबार होल, शाही भंडार गृह, पाकशालाए , 
ग्रश्वशालाए हृत्यादि बने थे। शाही महल 
सबसे श्रधिक शानद्वार है, भौर यह चौकोर 
ग्रथवा. श्रायताकार घना हुथा है। प्रस्येक 
महल में सुन्दर बाग शरीर श्वलग-अलग मणठप 
बने हुए थे, जिनमे विशालकाय स्तभ ओर 
उनके बीच प्रवेशद्वार थे श्रौर उनको छुने 
कंगरेदार मेहरात्रा पर स्थित थीं (चित्र ४४) | 
प्रन्दर का सारा फर्श छोटी-छोटी टस्कीण 
नवकाशी अथवा रंगीन शोर झुनहर नसमृनों 


प्रत जामा घमरिएत> दिल्ली 
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६१ ताजमहल, आगरा 


से सुशोभित है । यमुना की एक नहर से किले 
में पानी आता था और यहाँ से वह पानी सारे 
फव्वारा में जाता था। 

दिछी की प्रसिद्ध जामा मस्जिद के निर्माण 
का श्रारम्भ १६४४ में हुआ था । यह १६९८ 
में प्री हुई थो (चित्र ६०)। इसको शानदार 
झौर प्रमावपूर्ण पनावट की एक निजी विशेषता 
हैं । हसके मनौहारी फाटक, अ्रनगिनत सीद़ियाँ 
ओर गुम्पद श्रतीय सुन्दर हद । आगरे की जामा 
मस्जिद भी उसो समय को बनी हुई है ओर 
हसकी बनावट दिल्ली की जामा मस्जिद के दी 


४० 


समान है । इमारत का सौन्दय उसके बागो शऔ्रोर 
उनके फब्वारों से घोर भी थ्रधिक बढ़ जाता हैं ! 

ताजमहल (चित्र ६१) के विषय में यह दोक 
ही कहां गया दे कि किसी मत व्र्याक्त की स्मृति 
में बनाई गई यह सवस्झष्ट कलाकृति है । 
बादशाह शाहजहाँ की प्रियतमा मुमताज़ महल 
अपने जीवन झाल में उस समय के सुम्दरतम 
महल “गरास महल! में रहती थी, और मस्यु के 
बाद वह जिस स्थान पर विश्राम कर रही हे, 
टसके सौन्दर्य की तुलना विश्व मे कहीं नहीं 
है । यथार्थ मे यह स्मारक शिल्पकारों की प्रतिभा 


और सौन्दय के प्रति सम्राट की श्रभिरुचि का 
भमर प्रमाण दे । 

इसको खनाने के लिए भारत के सभी भागों 
सेन केवल कुशल संगतराश चर मीनाकारी तथा 
पश्चीकारी करने वाल कारीगर चुलाये गए थे, 
अणिकि धगदाद, चुग्यारा, शिराज आर समरकन्द 
से भी लिपि-कुशक्ष , सीना-पश्ची कारी के कारीगर 
ग्रोर शिल्पकार उुलाये गये थे। निर्माण-काय 
श्रारम्भ करने से पूवं पूरी योजना ब्योरिवार 
टग से तैयार कर की गई थी । एक सुन्दर 
स्थान घुना गया भर बाग का नर्शा बनाया 
गया । चहारदोवारी के उफत्तर की शोर एक 
पड़ी दत्त हैं, सध्य में सकवरा है, भौर परे 
नक्शे सें सामंजस्य बनाये रखने के लिए एक 
शोर एक तथा दूसरी और एक दूसरी इमारत 
हैं । संगमरमर की ऊँची छत क बाद सकथरा 
झप्रत्याशित रूप से ऊँचा उठने लगता है । 
हुसका झाकार चौकछोंर हे भौर इसकी ऊेचाई 
प्रायः समान छेचाईवाले दो भागों सें विभाजित 
की गई है । इसकी सबसे बढ़ी शान इसका 
ऊपरी विशाल गुम्बद है। आन्तरिक भाग में 
नीचे को घोर वहफ्ाना हद श्रोर ठसके ऊपर 
मेहरायदार कए हैं जहाँ सझपयरा बना है । बात 
धलंबरण की दृष्टि से टसका प्रमुग्य सीन्‍्दर्य रंगीन 
पश्चीयारी के बने हुए अरबी नृत्य, संगीत झोौर 
प्रलंकरण द्ादि के रश्य, कमल की पंगस्वदियाँ 
तथा प्न्‍्य पृष्पा के चित्रों में ह। निस्म देह मानव 
तया प्रद्नति के सथोग से जिस शलेक्षिक सॉन्दरय 
की उरपत्ति हुई है, बह हमारे लिए अमृल्य 
निधि ओ। 

यदादि झरगमेयर की भी बनवाई हई कु 
भारा भरह्म एसारसे ए परन्तु पर्व जो की नुखना 
में निश्चय ही हनरी कला हीन है। घोरंगाबाद 
में रगगणजेर को पेगम का सक्यता ताज्मदक्त 
का पजुस्रण ही तो ४ । 






मुग़ल वास्तुकला से स्पष्टत+ भिन्न पुक और 
शिक्षप-शैलो बीजापुर में प्रचलित थी | दस 
स्वतंत्र शेली को शआारम्भ करने का श्रेय बीजापुर 
के आ्रादिक्ञशाही वंश को ह। सुर्की दोन के 
फारण घधादिलशाह के वंशजोा ने श्रस्यन्त 
सफलतापूृथक देशी कला में विदेशी कला 
का समन्वय किया | मुहस्मद श्रादिलशाहक्‍ 
(१६२७-५८) का मकबरा गोल गुम्बन् 
(चित्र ६९) एफ विशाल स्मारक है । कब्र को 
घेर हुए एक बहुत बढा धौर उचित अनुपात में 
बना हुआ कमरा है तथा इसकी मुख्य विशिष्ट- 
ताए ६ शअप्यकोणास्मक घुज प्रीर दीवार के नीचे 
बनी हुई भारी-भारी कानिसे । मेहरावो की।; 
योजना भी श्रस्यन्व कुशलता से हुई ह | गोल 
गुस्पन का गम्मीर सौन्दु्य मिहृतर सहल्ष के 
सौन्‍्दय से भिन्न है जा मस्जिद के प्रचेशदार 
का रूप ले लेता है। इसके सामने निकलते हुए 
छुल्जे की स्िदृक्षियाँ हमें तुरन्त आकपषिंत कर 
लेती है । 

हमसे पहले बनी हुई इमारता की चर्चा करते 
हुए जिस सुन्दर स्मारक का नाम उल्लेसनीय 


६२ गोल गुमस्दज, बीजापुर 


हमर कप | 
५ है. है. 
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है, यह ह दृ्मादीसम का रोज़ा। इसमें इृग्माहीस 
श्रादिलशाह द्वितीय की कब्र और एक सस्जिद्‌ 
है। दोनों स्मारकों में मेहरारवें घनी हुई दें भौर 
तराशी हुई दीवारगीरों तथा अलकूत बुर्जों पर 
व्वोढ़े मार्ग हैं। ढोनों के ऊपर वढ्व के आकार 
का एक गुम्बद बना है। उसको नक्काशी का 
गलकरण बीजापुर के सगतराशों की संवेदनशीक्ष 
कल्पना का द्वी परिणाम है । 

मध्ययुगीन भारत में भारतीय चास्तुकक्ा 
के विकास के ज्षिए अ्नक बातें उत्तरदायी हें, 
जेसे वास्तुकत्ता की एक सम्हद्द परम्परा, शासक 
राजवशों का सरक्षण, सुरक्षित जीवन और देश 
की समृद्धि । उस समय फे शासक घास्तव में 
वास्तुकला के विकास के अ्रनक प्रयोगों में ग्रभि- 
रुचि रखते थे । समय के साथ परिवर्तित होधी 
हुई नवीन सास्क्ृतिक धाराश्नों ( चित्र ६३ ) के 
साथ निर्माण तथा अ्रल्करण पर वह खास ज़ोर 
देते थे । धनी वर्ग के व्यक्ति, जेसे ब्यापारी और 
उच्च अधिकारी मन्दिर, मस्जिद, निवासग्रद्द भौर 
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या ०-बयाक 
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अबम्गा्ए का. 


५ ह। 
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बाग़ हत्यादि बनवाने पर सी व्यय कर सकते थे । 

यदि दम १८वघीं शताब्दियों की राजनीतिक 
ओर झाथिक परिस्थितियों का विश्लपण करें तो 
पता लगता दे कवि उस समय जीवन को परि- 
स्थितियाँ ऐसी नहीं थीं जिनमें वास्तुकला का 
विफास सम्भव हो सकता । विभिन्न कठिनाइयों 
के रहते हुए मी उस समय वास्तुकत्ञा की 
परम्परा बनी रही, परन्तु दिल्ली में मुगल 
सह्तनत का पझनन्‍्त होते ही निर्माण कला के॥) 
केन्द्र प्रान्तीय राजधानियाँ तथा शाह्वी रियासत 
बन गष्ट । श्रत. इसके घाद उसे राजपूत राजाओं 
का संरक्षण प्राप्त हुआ, जिन्द्दोंन श्रनंक सुन्दर 
महल बनचाये | श्रवध के प्रसिद्ध नपाबों ने * 
झनेक विशात्न सकबरे बनवाये थे, परन्तु उनको 
शिह््पकल्ला उतनी उद्चवकोटि की नहीं है । 

भारत में अंग्रज़ों के पदापंण के साथ ही साथ 
वास्तुकला पर से राजकोय प्रष्पोषण उठ गया। 
भारत के इृतिद्यास में जेसा पहल हुआ था अब 
भी यही आशा को जाती थी कि यूरोपीय वास्तु- 


६3 
मद्दाराणा का महल, उदयपुर 
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फला के स॑ सगसेप तनानन्‍्मुग भारतीय वास्तुकला 
के स्वरूपोा को. नवजीवन, नवगरि झोर नया 
पथ मिलेगा | पर यहाँ झअंग्रज़ों को जिन कारों 
में व्यस्त होना पटा, उनके कार ए उन्द्ते हुतना अ्रव- 
कण नहीं था कि थे देश की कलात्मक परम्पराशओं 
को सुरछ्षित रस धथवा उन्हे विकसित करें । 
ईस्ट ६डिय, कम्पनी के शासन काल श्रर्थात्‌ 
६८वीं झ्लौर १४वीं शताब्दी में क्लकप्त मे जिन 
भवनों का निर्माण हुआ, उससे प्रत्यक्ष दे कि 
यह उस समय लन्दून में प्रचलित कला का 
ही अनुकरण हैं, जिसमें कलासिकल तथा 
गॉथयिक कला के प्रति मोह था (चित्र ६४)। 
यद्यपि शाद्वी प्रोर्माहन प्राप्त यह घास्तु- 
कला दश के लिए पध्रभारतीय थी, परन्तु शीघ्र 
ही यह लोक-प्रिय हो गई। हसकी कुछ 
मुख्य विशेषताशों का, जेंसे ऊँचे खम्भों, 
थ्रिक्रोणास्मक छज घोर दरवाज्ों की पंक्तियों 
हस्यादि का प्रयोग साथ जनिक इमारतों में 
होने लगा। 
१८वीं शी की भारतीय वास्तुकला में 

जहाँ एक 'भोर सुऱज् परम्परा को सुरक्षित 

रफने मोर झपनाने की प्रश्धत्ति है, वहाँ उसमें 

भारी अलंकरण, योजना-विहीनता पोौर घटिया 

उपकरण! के प्रयोग के रूप में पतन भी स्पष्ट 

प्रतिथिग्दित होता है। फिर भी कक्षा के हस 

पतनकाल में सवाई जयमिद्द ने धप्यन्त साथधानी 
से योजना यनाकर जयपुर नामक नगर की 
नींव १७०८८ मे टाजी | यद्यपि उन्होंने नगर 
की फोह यधाथ योजना नहीं यनाई, परन्तु 
टन्हाने कई यूरोपीय नगरों को योजनाथों का 
सध्ययन धोर शित्पशास्थ्रियो से परामर्ण झिया। 
उस समय का अग्रपुर ही पुक ऐसा नगर है जो 
पूर्ण योजना के पश्चाव दनाया गया था, 

धन्यया द्ोटी-छोटी गलियों के किनारे घने हुए 





६४ उच्च न्यायालय, कताऊत्ता 


अध्यवस्यथित मकाना की भरमार ही मुस्य रूप 
से पाई जाती है। 

चारो और को दृश्यायलि के प्रनुकुल 
नगर की योजना शझ्ायताकार है। हस आयत 
की जम्बाईं प्राय. पूप से पश्चिम की भोर 
६ झौर यद्द उत्तर से हणछिण की ओर जाने 
वाली चार मुर्य सद़कों में विभाजित! । 
घोद़ाई में यह पूव से पश्चिम जाने वाले दो 
मार्गों में विभाजित है । मुग्य मार्गों के घौराएं 
शोर उत्तर से द्तिग फी छोर जाईईे वाले मांग 
गादिया पर नियन्य्रण रखने थे लिए 8] नगरः 
की मुग्य सदके घहारदीयारी से उन छआाद फाटको 
पर जारर समाप्त होनी ६। सदकों के प्रिय नमनो 


ध््दे 





शाम हो ००० हा है| ॥ न 
| हज 
। 
>>. 


चस>-+-० 
का 
दा 
#०७कैन्मे 


| 
(' 


स जो खढ़ बन गए हैं, पे लगभग शात्ममरित 
हकाहयाँ यचन गए हैं। ये भाग छोटी गलियों के 
द्वारा छोटे उपविभार्गों में वेट गए हैं । घरों की 
मुगय विशेषता है उनके बीच में एक भाँगन 
का होना। वेपठंगी को बचाने शोर मौसम के 
थपेद़ों से सुरक्षा की दृष्टि से खिढ़किया को छोटा 
यनाया गया हैँ । उनमें लगी हुई स्क्रीन से राँक 
कर फाइई भी व्यक्ति सड़क की सव चीज देख 
सकता है भौर वह स्वय भरृश्य रद्द सकता दे 
(चित्र ६९)। छोटी खिद़कियों वाले इसके थाद्य 
भाग को एकरसता उसमें लगे हुए रग और 
घनावट के कारण दूर द्वो जाती हू । रंग-बिरगे 
पत्थरा से हसके रग को शझावश्यक्ता पूरी हो 
जाती है तथा जालीदार म्फ्रीनों में काटी गई पत्थर 
की शिलाएँ, जिनसे प्र केट लगे हुए छज्मे के 


४० 
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ऊपर स्थिर रहने वाल्ते छुज्जे वन जाते हैं, उसकी 
बनावट को दुर्शाती हैं। बनावट में एकरसता दूर 
करने के लिए सुन्दर पलस्तर किया गया है, 
कद्ीीं एक रंग का शझौर कहीं भिन्न-भिश्ष 
प्रकार का । 

जयपुर नगर का निर्माण करने वाले लोग 
पुरातनपथी नहीं थे, श्रत* उन्होंने मुक्त हृदय 
से दिछी, आगरा और यहाँ तक कि घगाल की 
वास्तुकला के नमूना को भी स्वीकार किया । 
फलत, एक ऐसी मनोहर वास्तुकला का विकास 
हुआ जो मारतोय परम्परा के अनुकूल द्ोकर 
भी एक वेज्ञानिक नगर-निर्माता की प्रतिभा 
की परिचायक थी | यह भी म्मरणीय हें कि 
दिल्ली, जयपुर, चनारस ओर उज्जन की वेध 
शाज्ाओं में (चित्र ६६) जयसिह के चनवाये हुए 


नफश्र-विज्ञान के यन्‍्त्र केवल वैज्ञानिक उद्दश्यों 
की दी पूर्ति नहीं करते, घल्कि वे शपने सोंदय 
के लिए भी दशशनीय हैं। केवल काय सिद्धि 
के लिए चनाई गई अलंकरण-चिद्दीन ये इमारतें 
हस बात के सजीघ प्रमाण हँ कि कोरे शिल्प 
में भी सौन्दर्य निद्वित रद्द सकता है। यह इस 
यात का भी प्रसाण है कि विशेष अनुपात ओर 
विशेष योजना के अनुसार बनाई गई ये दसारते 
सौन्दय झीोर प्ररणाशों का कितना अनुपम दृश्य 
उपस्थित कर सकती हैं। फिर भी जेंसा कि 
नगर में बाद में किए हुए सुधारा से पता चलता 
६, जयपुर के शिरुपकारों ने जो नमूने यनाए 
ये क्षणिक थे। १८वीं के मध्य भौर १धयी 
शताब्दी में बनारस में ज्ञिन घाटा का निर्माण 
हुआ था, उनको देख कर दशको को अलीकिक 
झानन्द प्राप्त होता दे (चित्र ६७) । 

दिल्ली, भ्रागरा, लखनऊ, बनारस हृत्यादि 
स्थानों पर बनी हुई १६वीं शती की इमारतों 
में प्राचीन परम्पराण्यों शोर विदेशी शेली का 
अद्भुत समन्त्रय दिखाई पढता हँ। हमका 
कारण यह दे फि हन हमारता के बनाने वाले 
राज-मज़दूरा को वास्तुकला के सिद्धान्तों का क्षान 
यहुत कम था, तथा उन्होंने बिना सोचे सममे 
उस्काक्ीन यूरोपीय हमारता की शिजलपकल! 
सम्बन्धी कइ विशेषताश्रा को स्व्रोकार कर लिया 
भथा। परिणाम यह हुशा कि एक श्रोर तो 
प्रादोन शेली का भ्स्तित्व बना रहा भौर दूसरी 
शोर ये नई हमारतें ग्राचुनिक भारतीय थारत॒- 
कला के नमूने भी नहीं कड़ी जा सकतीं । 

पतमान शताब्दी के चारम्म में स्थदेशों 
आन्दोलन फे फलस्वरूप जनता ने माँग को 
कि राष्ट्रीय शेली पर ही भवनों का निर्माण 
किया जाए | शग्रग्ञो ने कु साननिर 
एमारता का पूवों दंग पर घनवाने का प्रणस 
फ्रफे उनता को इस माँग को पूरा हरना 


चाहा | कलकत्त के विक्टौरिया मेमोरियल हॉल 
(चित्र ६८) में भारतीय शिल्पकला की कुद्ध 
ऊपरी विशेषताएँ हद भर बम्त्रई के जनरल पोस्ट 
श्राफिस तथा प्रिस भाफ वेरस म्यूजियम, बीजापुर 
के गोल गुम्बद का श्रसफल प्रनुकरण मात्र 
है । ग्रनेक कालेज, स्कूल भौर अस्पतालों का 
निर्माण भारतीय शेली के अनुसार हुश्ना, परन्तु 
भारत में श्रापइनिक वास्तुकला का प्रशिक्षण 
देने के लिए स्कूल पोलने की समस्याधश्ों 
को सममभने का कोई प्रयास नहीं किया गया । 
इंजीनियर झौर शिह्ष्पकारों ने श्रपनी सु विधानु- 
सार शीघ्रता में स्तम्भा, मेहरावाँ, ग्यिद्कियों, 
दरवाज्ञो, व केट आ्रादि बनाने के लिए नमने 
बना लिए शझौर बिना कुष्ठ सोचे-विचारे 
उन्हें भारतीय शेली का करार दिया। जब प्रनारस 
हिन्दू विश्वविद्यालय जेसे बहुमुल्य भवन की 
योजना बनाई गई, तब भी किसी ने कला की 
दृष्टि से उसे प्रभावपुण बनाने का और ध्यान 
नहीं दिया। मध्यक्रालीन सन्दिर के स्तम्भा, 
शिगयरो श्रौर जयपर के उत्तरकान्नीन जालीदार 
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ल्5 


सन्‍्तरू्मग्नर, नई दिन्‍नी 
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कास के अद्भुत मिश्रण पर भारतीय वास्तुकत्ा 
की छाप जग गई । 

ये जोश के दिन थे, इसलिए किसी ने भी 
इस बनावटी शास्त्रीय पद्धति के विपक्ष में, 
जिसमें भूतकाज् की कत्ा कभी नहीं शा 
सकती थी, भ्रावाज़ नहीं उठाहँ। हस शताब्दी के 
प्रारम्भिक वर्षों में यहाँ तक कि श्राज भी दसार 
शिल्पकारों के सम्मुख जो समस्या है, वद यह है 
कि किस प्रकार भारतीय वास्तुकला के परम्परागत 
विचारों का श्राधुनिकीकरण किया जाए जिससे वह 
अ्र(धुनिक परिस्थितियों और निर्माण उपकरणों के 
घनुझनल हो सके। नव प्रेरणाओं के बिना तो 
पुनरुज्नीवन श्रसफल द्वोना ही था । 

नई दिल्ली के निर्माण में भारतीय वास्तुकत्ञा 
की भ्राघुनिक शेत्नी को प्रस्तुत करने का 
श्रवसर मिला। दुर्भाग्य से हस परीक्षण को 
भी सफल नहीं कहा जा सकता । नई दिल्ली के 
शिल्पकारा का दावा था कि उन्होंने भारत की 


विभिन्न काज्ञ की शिल्प शे्नियों का (चित्र ६8) 
समन्वय कर दिया है। परन्तु दावा करना शोर 
बात है भोर भ्रसत्नियत और | इसका परिणाम 
यह हुआ है कि आडम्बर की बलिवेदी पर 
सादगी का बलिदान करके विशालकाय इमारतें 
खड़ी की गहं । हससे शासक घग का अ्रद्ट 
भले हद्वी सन्‍्तुष्ट हो गया हो, परन्तु देश 
की कला परम्परा के साथ तो अन्याय द्वी 
हुआ है । 

हम पहले ही निर्देश कर चुके हैं कि भारत 
की परम्परागत पास्तुकत्ञा सीत्रगति से लुप्त 
दो रद्दी है भौर भ्रभी तक किसी नवीन शेल्ी 
का जन्म नहीं हुझ्ला है। अब प्रश्न मद्द उठता 
है कि आधुनिक भारतीय वास्तुकला के स्वरूप 
और नमूनों के विषय में शिक्पकारों तथा 
जनता की रुचि कया हो ? स्पष्ट है कि शिछ्प- 
कारों श्रीर जनसा दोनों को ही इसका उत्तर 


देना है । 


६७ बनारस के घाट 
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६६ राष्ट्रपति भवन, 


परम्पराश्मा को बनाए रखने के पक्ष का समर्थन 
करती है। देश की शिर्पकज्ञा की परम्परा 
देखते हुए यह बात उचित भी जान पढ़ती 
। दुर्भाग्यवश, जेसा दम पहले भी बता चुके 
/ डेन प्यन्धविश्वासियों ने नवीन उपकरणों 
के द्वारा प्राचीन रूपों को लेकर हास्यास्पद 
थनुकरण किया ह। इससे एक श्रप्रगतिशील 
घास्तुकला का जन्म हुआ, क्योंकि अनुकरण 
केवल श्रनुक्रण दे, भौर वह मौलिक सृष्टि 
की बरायरी कभी नहीं कर सकता । देश की 
दूसरी विचारधारा श्राघुनिक शेली के पछ में 
है भोर इस बात को स्वत स्वीकृत समझती 
है कि यह विदेशी शेली हमारे देश के लिए 
उपयुक्त है। यद्यपि श्राघुनिक वास्तुकला भार- 
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तीय वास्तुकज्ञा के आधुनिक विचारों वाले 
व्यक्तियों फे सम्पूणतया अनुकृत् नहीं है, व 
भी उसकी उपेक्षा करने को कोई 'श्रावश्यकता 
नहीं दे । 

भारत के श्राघधुनिक शिर्पकार को यद्द ध्यान 
में रखना चाहिए कि प्राचीन वास्तुकला में भी 
कुछ तत्व ऐसे थे, जो घवमान समय में प्रयुक्त 
किए जा सकते हैं। स्वतन्त्र खम्मे, स्क्रीन, 
विना खम्मे की दोवारं, चौरस छुत झादि कुछ 
ऐसो बातें ह जो श्राज भी काफी प्रभावपुण 
ठग से काम में लाई जा सकती हैं। वह 
साधारण ग्रामीण शेत्रियों का भी प्रभावपूरं 
तरीके से प्रयोग कर सकता दे । जटिल शअल- 
करणों से युक्त नमूनों और तराशी हुईं मूतियों 
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ट्र्ट 


को भारत की शाघुनिक वास्तुकज्ा में कोई की प्रभावपूण श्री और वेभव को (जो तत्का- 
स्थान नहीं मिल सकता क्योंकि आज के उप- लीन सामनन्‍्तवर्ग की शान और शौकत का 
करण उसके लिए भक्ती अकार उपयुक्त नहीं हैं । परिणाम था) कमी भी प्राप्त नहीं कर सकती । 
यदि उपरोक्त सिद्धान्तों को स्वीकार कर ली कोरछुज़ियर द्वारा निमित पंजाब की राज- 
लिया जाए, तो हम एक ऐसी सरत्ञ ओर सीधी- धानी चंडीगढ़ की योजना झोर बनावट में 
सादी शेज्ञी की नींव डाल सकते हैं जो जनता. प्राचीन परम्पराओं तथा आ्राधुनिक उपादेयता का 
के जीवन श्रौर सफलताश्रों को चित्रित कर सुन्दर समन्वय है, ओर आशा दै कि इस दिशा 
सके । यद्यपि अ्रपनी कुछ निजी सीमाओं के में यह नव परीक्षण भारतीय वास्तुकत्ञा की 
कारण यह वास्तुकला सध्यकालीन वास्तुकला. राष्ट्रीय शैत्नी के लिए मार्ग प्रशस्त करेगा । 


७२ ली कोरचबुज्ियर का बनाया हुआ एक घर, चण्डीगढ 
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